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El desarrollo del tango en el Rio de la Platanesfdel siglo
diecinueve y principios del veinte, fue uno de k@isodios mas
logrados vy felices de la historia de la musica paguEn esa misma
época surgieron en varias partes del mundo divgéosros musicales:
el blues americano, el fado portugués, la coplgahcion espafiola, la
cancion francesa, la ranchera mexicana, el bolenwantico, el son
cubano, que, gracias al progresivo desarrollo déndaistria de la
grabacion y la radiofonia, lograron rapida difus&mtre los oyentes.
Nunca antes el publico habia tenido tan amplio st la musica
popular de distintos paises del mundo. La escuchabda voz de sus
intérpretes mas dotados, quienes, apoyandose eteclaologia,
mejoraron el nivel profesional de sus actuacionesnymuchos casos,
se hicieron inmensamente ricos. Mientras esto @em el ambito de
la cultura popular, la cultura letrada lograba tEmbun brillo
inusitado: habia surgido en Hispanoamérica, a fides siglo

La relacion del publico con la musica popular henlmado mucho en nuestro pais,
desde el momento en que Buenos Aires se transfemui gran centro metropolitano, a
principios del siglo XX, hasta el presente (Sari®-88). El crecimiento de la ciudad
permitié el desarrollo de la variedad y la riqueealos espectaculos de entretenimiento.
Numeros musicales, teatro de autor, sainetesptdativariedades, vodeviles, formaron
parte de la vida nocturna de la ciudad (Varela @by1La aparicion del cine, primero
mudo y luego sonoro, y durante la década del &reie la radiofonia, permitieron una
difusion de las obras de nuestros autores que faubésultado imposible en el siglo
anterior. La grabacion de la voz, y los métododifiesion del sonido, cada vez mas
perfectos, dieron a aquellos intérpretes de prinap siglo acceso a un inmenso publico.
Hasta el dia de hoy seguimos escuchando aquelidsaones extraordinarias, que se
multiplicaron a partir de 1917, cuando Carlos Gbedato “Mi noche triste” y empezo el
desarrollo del tango-cancién.
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diecinueve, la generacién mas importante de paiasu historia, los
Modernistas, a los que siguieron, en la segundad#édel veinte, los
poetas de las Vanguardfas.

La evolucion del tango estuvo estrechamente asacad
desarrollo del teatro nacional rioplatense. Elrteaticional reflejaba en
sus obras la transformacion social del pais; testiaiba el crecimiento
cosmopolita de Buenos Aires y el impacto de la gragion,
particularmente la italiana, en su vida cotidiaRéaréz 22-33). Muchos
tangos fueron producidos para los espectaculogateof y formaban
parte de obras musicales y sainetes. Enrique SBigoépolo (Buenos
Aires 1901-1951) fue parte de todo este movimienttural que tuvo
lugar en el Rio de la Plata: hijo de inmigrantasiahos (su padre era
musico), hermano menor de Armando, autor de sanetaeador del
“grotesco” criollo, comenzé su vida en el espedtade la mano de su
hermano, como actor y autor. A lo largo de su Yiga actor, autor,
compositor de tangos, director de orquesta, dire#aine. Se destaco
especialmente como letrista y compositor. Casado laocupletista
espafiola Tania, que cantaba sus tangos, formaeopareja célebre en
la noche portefia, y juntos recorrieron como ing&tgy varios paises.

Enrique, conciente de los problemas laborales seaiftistas,
militd en la vida sindical argentina. Contribuy&rear el sindicato de
autores y compositores, y formé parte de su cueipctivo. En la
década del cuarenta apoyd, como la mayor parteadgehte del
espectaculo, el gobierno populista de Perén, qoeegid las industrias
del espectaculo nacional. Disfrutd de gran prestigersonal y el
General Perén lo consideraba el poeta popular ntdxdsm Buenos
Aires (Pujol 370).

El tango tuvo muchos letristas extraordinariostreerios
cuales debemos recordar a Pascual Contursi, a @ebedrlores, a
Enrique Cadicamo, a Homero Manzi, y tantos otr@sp iscépolo
comunicé al tango una profundidad reflexiva que cauantes habia
alcanzando la musica popular (Gobello 5-16). Sudygeoion fue

2 Modernistas y Vanguardistas constituyen nuestrdoside oro poético en

Hispanoamérica: los modernistas Dario, del CasalitiMGutiérrez Najera, Lugones,

Mistral, Herrera y Reissig, y los vanguardistaspogt vanguardistas Vallejo, Neruda,
Guillén, Paz, Parra, Cardenal, Gelman, represdatampresion poética mas lograda de
nuestra historia literaria hasta este momento.
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magra: a lo largo de veinte afios escribié poco dedfreinta tangos.
Una parte significativa de éstos: “Cambalache”, fefla de Buenos
Aires”, “Uno”, “Cancion desesperada”, “Yira...yira..."Confesion”,

gozan hoy de un prestigio incomparable. La poaslia,crestringida a
un circuito méas selecto y secreto, mira con adndracomo el canto
popular se ha transformado en nuestro tiempo erfarma poética de
increible difusién. La calidad de muchos letrisidemas, justifica el
prestigio del género. Aunque los tangos de E. Scdpiolo nacieron
indisolublemente unidos a su musica, el contenidmtipo es
extraordinario. Con la industria de la grabaciéna, poesia ha
recuperado el grano de la voz.

Los poetas cultos inscriben en sus versos la n&lpdl ritmo
para su lectura silenciosa. Los sistemas métricomanc bellas
sonoridades mentales para el deleite de los lect®ero el canto ha
sido capaz de traer a la inmediatez la belleza gmacién de la voz
humana y su seduccion sobre el piblico es incorbjear&l tango es
un producto dilecto de la vida moderna, y E. Sc&mwlo fue uno de
los compositores que mejor entendio esto, y lej@fen las letras de
sus tangos.

El primer tango de éxito que compuso Enrique fuaiéQ
vachaché” en 1926. El afio anterior habia compuastango que no
tuvo éxito: “Bizcochito” (Pujol 95). Para entondesrique era un actor
y autor relativamente bien establecido. En 1926erétel grotescél
organito, escrito con su hermano Armando, que fue biemiddeipor la
critica. Concibié “Qué vachaché” en Uruguay, miastestaba de gira
con la Compafiia Rioplatense de Sainetes de Uleeasr& y Edmundo
Bianchi, y fue estrenado por la cantante Mecha &g en
Montevideo. Enrique era, segun nos dice SergiolRajosu notable
biografia, un “analfabeto musical” y tenia que reica la ayuda de sus
amigos musicos para pasar las melodias a la par{it00). En el caso
de “Qué vachaché” lo ayudo Salvador Merico. En tincipio el tango
no fue bien recibido, pero al afio siguiente lo gr&arlos Gardel y
esto significd un gran espaldarazo para su pieza.

Enrique tomé en esa letra un tema del tango cancjge
habia introducido pocos afios antes Pascual Contaigindolo de una
manera cOmica y grotesca. Las letras de Contursihakian
popularizado cuando Carlos Gardel cant6é en 19lt@rsgp “Mi noche
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triste”, que aquél habia compuesto dos afios aBted918 lo cant6
Manolita Poli en el saineteos dientes del perrale Gonzéalez Castillo
y Weisbach, acompafada por la orquesta de Robério FGobello
41). Ese era el ambito donde se presentaban losemns tangos
cantados: el cabaret y el teatro de sainetes. thlb&carezza, Manuel
Romero, Samuel Linning, escribieron tangos parasairetes.

Contursi, en “Mi noche triste”, cambi6 la problematde la
gue hablaba el tango. Introdujo en el mundo dgb\tengo de malevos
y prostitutas una situacién mas sentimental, calttala vida y los
amores de los personajes de la noche y del subuPioico después
aparecio otro gran poeta y letrista, Celedonioddpgue trajo nuevos
cambios: Flores privilegiaba la “historia” en lancén, y empleaba con
sabiduria el “lunfardo”, la lengua del bajo mundmtpfio (Pujol 98).
Celedonio, al igual que Enrique, no sabia musies letras de “El
bulin de la calle Ayacucho”, con musica de Jos&iier y “Mano a
mano”, con muisica de Gardel y Razzano, ambos de3,182
establecieron como un poeta original e innovadaemt@si y Flores
eran los dos poetas del tango més logrados en elemto en que
empezo a escribir Discépolo, que demostro de inm@du talento y su
originalidad. A “Qué vachaché” le siguio, en 192Bsta noche me
emborracho”. Enrique logré que la gran Azucena Bl@iizo estrenara
y el éxito fue inmediato. Dante Linyera saludd lparcion del
compositor en un articulo de la revistaa cancion moderna
llamandolo “el filésofo del tango” (Pujol 121). Essismo afo lo
grabaron tanto Ignacio Corsini como Carlos Gar@an este tango
Enrique se consagré definitivamente como gran caitgng a poco de
haber empezado su carrera.

Discépolo tenia muy en cuenta en sus tangos lébdredd de
sus personajes. En el tango el cantante dramati@asa voz y su
gestualidad la situacion que refiere. Muestra canngmica y la
entonacion de los versos la situacion tragica aqseribe la letra, o su
caracter burlesco y cémico. En “Qué vachaché” edgeje que habla

3 Vacarezza compuso “La copa del olvido” en 192Treasto en el saineteuando el
pobre se divierteManuel Romero escribié en 1922 “Patotero senttai&restrenado en
el sainete de Romef#l bailarin de cabaretLinning escribi6 “Melenita de oro”, para el
saineteMilonguita, de su autoria, estrenado en 1922.
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y se queja, ridiculizando a su amante, es una mgjersituacion se
resuelve durante la extension de la interpretaciba. mujer
desencantada apostrofa al hombre y lo echa deldstide conviven.
Es una mujer del pueblo bajo que se expresa cotera, usando
términos del lunfardo.

Muchos de los personajes de las letras son serggnalas,
personas de la noche, del ambiente “artistico”adechbarets. Viven
intensamente sus romances, y su conducta desialgbiddividualista
se distancia de la moral convencional de las bufamagias pequefio-
burguesas y burguesas. Discépolo toma al persamjel momento
mismo del conflicto que lo lleva a reaccionar yeaid“lo que tiene que
decir”: su verdad. Es caracteristico del autorientangos hacer que los
personajes que animan sus historias digan la vemdamarga que
sea. Esa verdad busca concientizar al otro (y dit@io) sobre la
naturaleza de los sentimientos y el caracter dehdmu Procura
sorprender al oyente, enfrentandolo a una situaniudita.

En otros tangos, como en “Esta noche me emborracho”
Discépolo no presenta en la letra una sola sitmadr@matica, como
habia hecho en “Qué vachaché”, sino que cuenta“bistoria”.
Llamard a estas historias las “novelas” de susofngn el lapso
relativamente breve de una cancién, cuyo desartffico es tres
minutos, describia una historia que se habia d#kalo en un plazo
temporal mayor. Su produccién tanguistica se edéem lo largo de
dos décadas, y notamos en la misma una evoluctéangformacion,
tanto de los motivos como de la forma de decias primeros tangos
nacen asociados al sainete y al grotesco, y seetelm poco del tipo
de situaciébn dramatica que era comin en esos genéhmnto
encuentra un modo de segmentar la historia prederia el tango en
varias partes. Enriqgue ya descubre esto en su deguamgo, “Esta
noche me emborracho”.

En “Qué vachaché”, quien dira la verdad al otraies mujer.
El tango fue interpretado y grabado por Tita Merell por Rosita
Quiroga. Discépolo introduce al personaje, la migstidiada por el
amante “engrupido”, que ademas se tomd “la videseno”, en un
instante puntual del conflicto amoroso. La mujé¢akésen un ataque de
rabia, lanzandole improperios a su amante. Estacdin de exceso
pasional era comun tanto en el grotesco criollo@@n los tangos.
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Muestran a personajes del pueblo, que insultardagr, golpean. Los
humillados se vengan de aquellos a los que comsidarpables de su
situacién. El personaje quiere dar al otro unacitiat’; esta tratando de
gue entienda algo que no comprende, y no le pekitebien ni hacer
felices a los demés. En el caso de “Qué vachaehéilier le explica a
su amante como es el mundo moderno, que él nmdetigella si. La
mujer ve que el hombre es poco practico, despistadizalista. Ella
resulta ser la victima de la situacion, y por as@xplosion de rabia y
frustracion frente al amante. Este esta destruyémdala en pareja, y
la mujer decide echarlo del cuarto que compartarelEomienzo de la
historia la mujer lo esta sacando del cuarto, a@xpresion: “Pianta de
aqui, no vuelvas en tu vida” (Discépolo 41). Losecde que no le da
de comer, no la mantiene; de que habla “pavadagineéengrupido” o
creido, y piensa que al mundo lo va “a arreglarDécépolo emplea el
lenguaje “lunfardo” e introduce expresiones colatps, dando fuerza
y credibilidad al discurso de la mujer. Ella atatahombre con sus
burlas y provoca risa en el auditorio. El persorizggo ridiculiza y
rebaja al otro. Discépolo pondra en boca de estosopajes tipicos
verdades sobre el mundo moderno que los letrigtdardjos anteriores
al suyo no habian encontrado un modo aun de expbésa. Es la
razon por la que se ganara el apodo de “filésoftatgo”.

La mujer cree que su amante no entiende lo que pagarpe
e inoperante, e incapaz de ganarse la vida. Teatagirse por valores
gue estan fuera de contexto, y de “arreglar” labj@mas del mundo.
Discépolo pone a sus personajes bajos en una iéituanoral
comprometida. La mujer apostrofa a su amante, gusupone esta
frente a ella escuchandola, aunque no le contgdeada una leccion
sobre el valor del dinero en la sociedad moderhaireero lo ha
nivelado todo, “el dinero es Dios”. En nuestra edad los valores
religiosos han sido reemplazados por el dinero.pamm hay lugar en
esta sociedad para los antiguos valores de la iéardiécente: la
honradez, la buena moral. El dinero, como simbodbd mhundo
materialista moderno, ha arrasado con eso, y seahaformado en
medida de todas las cosas. Para el personaje Ynmihguna verdad
gue se resista/ frente a dos pesos monedas ndc{ddal El pobre,
para sobrevivir, tiene que volverse picaro: neae®tmpacar mucha
moneda/ vender el alma, rifar el corazén,/ tirgsdaa decencia” que le



HPR/ 34

gueda. En la sociedad contemporanea prevalec¢aeloede necesidad
y el habitante de las barriadas pobres es el poimae lo siente. Esta
es una sociedad que ignora los valores cristiasobre los que
Discépolo habla en sus tangos. Al autor le preocupeho la situacion
en que esta el mundo, y la critica.

Este personaje resulta victima de su “decencial’ yaradez,
y de haberse tomado “la vida en serio”. Habia diatde comportarse
de manera noble y elevada, lo que est4 vedado @dobses. Soélo
sobrevive el que no tiene valores, o los sacrifiaea poder comer. Es
lo que hara la mujer, y el motivo por el que echauaamante del
cuarto. La mujer toma la situacion con sorna y sacaconclusion
filosofica al final del tango: “vale Jesus lo mismoe el ladrén” (42).
Esta es una idea clave que se repite en varioosadgl autor. El
auditorio puede sonreir ante el personaje y sudadyumpero el
desencanto que muestra ante la sociedad contensgoednalgo muy
serio. Discépolo sefiala la falta de valores moratesl mundo urbano
moderno, y describe un nuevo tipo de sociedad dehdmero iguala a
la gente de una manera magica.

La mujer dice que ella lo que realmente quiere\egr" y
poder comer bien, por eso necesita plata. Estaiathpor conseguir
su libertad personal y abandonando al hombre “nstaélque le hace
pasar necesidad. Es una mujer vital que se enféestda al mundo,
como sin duda lo hacian las actrices y cantantesalerets y teatro,
como Tita Merello y luego Eva Duarte, que se mamjacon gran
independencia, aunque la sociedad machista y lalnder la familia
pequefio burguesa las condenara por “livianas” eciewtes. Esta mujer
del tango vivia con un hombre, que no era su masido echa para
reiniciar su vida a su gusto. En una sociedad icaté&n que no habia
divorcio ésta era una afrenta a la moral social.

Los personajes de los tangos trascienden la morglubsa:
son seres marginales y valientes, que han abandamediuctas poco
satisfactorias para la vida personal. Creen emmelraen el sexo y en
los placeres. Se rinden, sin embargo, como el pejsode “Qué
vachaché”, ante la realidad: el dinero. Frentetad#s los valores de la
sociedad burguesa pasan a un segundo plano.

En “Esta noche me emborracho” Enrique halla la &orbe
contar una historia compleja y extensa en tres tosuecurre al salto
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temporal. Tal como en “Qué vachaché” en este tamgmos al
personaje conmovido por una situacibn emocionakgeional: se
encuentra sin querer, a la salida del cabaret,ucanmujer de la que
habia estado enamorado diez afios atras. El pesspaap, en la
descripcion, del presente a los detalles de larstjue habian vivido
juntos hacia diez afios. El hombre desengafiadoelertistoria de
una manera burlona y sarcastica, y hace reir ayarges. La situacion,
sin embargo, es dolorosa y degradante, tanto pestatlo en que ve a
la mujer diez afios después, en que “parece un dedplumao”, como
por la conciencia que asume de su propia decad@tR)ia

El personaje no estd hablando con la mujer. Leottigstva
dirigida a quienes lo estan escuchando en un lertras bebe. Se trata
entonces de las confesiones de un borracho dessf@afie cuenta la
historia tragica de su amor. El encuentro de esdhende revela al
hombre una “verdad” dolorosa. Discépolo contrapdog tiempos: el
pasado del hombre enamorado, que sufri6 un aménudégo, que lo
tuvo “de rodillas” y lo obligé a vivir “de mala fe¥ el presente, en que
“el tiempo” se venga de él: le hace “ver deshedaotiue amd'. El
personaje esta tratando de justificarse frentesargarlocutores, y ser
comprendido, y les da una“leccion” sobre el efadtd tiempo en la
vida humana. Discépolo habia logrado traer preatapas filoséficas
al mundo del tango de una manera efectiva y conduweae

El lector simpatiza con el personaje que hace darsis,
emborrachandose “pa’ no pensar’, y visualiza el lamy las
transformaciones de la vida. El tiempo ha operadomhios
devastadores sobre la mujer amada, la ha literasémeestruido,
transformandola en una payasa. La situacion tieneiso de justicia
compensatoria: la que esta mal en ese momentdaes|et tuvo poder
sobre él, era bella y lo abandoné. Ha perdido diedzey se ha
transformado en un “gallo desplumao”. Pero siengurdos héroes de
Enrique hay un fondo de nobleza humana: el hondjes de disfrutar
por esa venganza, la sufre, siente compasién popemonaje y
podemos pensar que audn la ama. Tan mal se siestdiepe que

4 “®, 74 Zn . .

Tal como podemos entender a “Qué vachaché” comaneuhitacion sobre el poder
del dinero en la sociedad moderna, podemos intarpae“Esta noche me emborracho”
como una meditacion sutil sobre el paso del tiegnfmoefimero de la belleza.
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emborracharse para mitigar el sufrimiento. Peraredeel personaje de
la mujer le sirve al otro para verse a si mismaures leccién amarga,
porque se ve como un fracasado.

Los héroes de los tangos de Discépolo son los sereanes,
que en la vida no han tenido suerte, han luchagerglido. El héroe
anénimo de las clases bajas no logra redimirses®® superar las
situaciones que enfrenta, resulta victima del desfi de la sociedad.
Algo malo le pasa y nada puede hacer, excepto oeeonsu
impotencia. Su manera de escapar a la situacidm és los hombres
comunes: aceptar el dolor o emborracharse pargariidi Este héroe o
antihéroe del pueblo, sin embargo, tiene capacpad comprender,
entenderse y reconocerse en las experiencias oque El pueblo
aprende de sus experiencias. Es un pueblo jovéngieq, de criollos e
inmigrantes que se encuentran en la urbe moderoa. @&lemas
personajes apasionados, que entregan todo por desultan sus
victimas, pero los justifica y los humaniza la n#ilad de los
sentimientos, y su resistencia ante el dolor. Aerige personajes sean
distintos a nosotros simpatizamos con ellos, y gengemos “su
verdad”. Su filosofia deriva de las conclusione® gacan de las
situaciones traumaticas que enfrentan. Los perssnajen la vida
vertiginosa de la ciudad moderna.

En el proximo tango que compone, “jChorra!”, cuenta
historia en que una mujer, respaldada por “su familpela” al
hombre enamorado y lo deja “a la miseria” (45).l&nancién habla el
hombre engafado y bueno. Se presenta a si mismmalenanera
cémica, “grotesca”. Conocié a una “mina” que led¢abdo: su negocio
en la feria, y también “el amor”. En ese momento cemsidera
comicamente tan incapaz de querer, se siente tanidado por las
mujeres que, si en la calle alguna trata de sdduxitafilarlo”, se pone
“al lao del botén” de la policia para que lo praté}5). Se autoacusa de
ser un “gil”, un tonto, aunque reconoce que si @yda trampa fue por
la “silueta” de la bella mujer que lo sedujo.

Discépolo describe primero lo que ocurrié en ldsnas seis
meses, el romance fallido en que el personajetaesatjuilmado, y en
la segunda parte del tango cuenta lo que “ha sahyjidd. Lo que supo
es que esa mujer que lo exploto, y le fue quitando lo que tenia, no
trabajaba sola: la acompafiaba su familia, la “mayéf “papa”. La
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madre, que fingia ser miembro de la oligarquialletig decia que era
“viuda de un guerrero”, era una “chorra”, igual daehija, y el padre

estaba perfectamente vivo, prontuariado como “@geid camorra,/

profesor de cachiporra,/ malandrin y estafador’).(4& acierto de la
letra radica en gran parte en el uso de la lengyaulpr, tanto el

lunfardo como los coloquialismos, y la situaciomauistica y burlesca
que describe. La victima del robo es un trabajaglda, “chorra” una

mujer hermosa que es realmente un peligro. El pajsctermina su
denuncia advirtiendo a los otros que se cuidemjysoanda suelta, y
seguro estd buscando a otro “gil” para “pelarlol. hlBmbre siente

ademas que su orgullo varonil ha quedado heridestpuque ha hecho
de tonto (March 49-53).

Discépolo compondra algunos tangos mas con lefraicas,
gue mucho gustaron a los oyentes. En 1929 eschitadeVvaje”, con
musica de Juan de Dios Filiberto. “Malevaje” cuent@ historia
antiheroica. En ella se burla del honor y el rigd doraje del mundo
criollo. El gaucho al emigrar a la ciudad se habdasformado en el
compadre. Este (ltimo trat6 de instaurar en el sibuel mito del
coraje y se hizo malevo. Discépolo cuenta la histodmica y grotesca
del malevo enamorado que se vuelve blando y afeloiah depender
de una mujer. En esta letra la viril es la mujéha@nbre la ve “pasar
tangueando altanera,/ con un compas tan hondospakry se siente
seducido(47). Confiesa el personaje: “no fue ma&s\auite y perder/ la
fe, el coraje, el ansia e’guapear”. Discépolo aregersonaje risible,
en que se destaca el lenguaje coloquial del contpagero procura no
exagerar el “color local’. Su interés es comunicapidamente la
historia.

En este tango la aparicién de la mujer provocalenagevo
una verdadera “crisis de identidad”. Tanto lo camipie ya no sabe
mas quién es, como confiesa al final. Le ha quitados los atributos
propios del malevo estereotipico; dice el persoridje me has dejao
ni el pucho en la oreja,/ de aquel pasao malevergzf. Lo ha
transformado casi en una beata creyente, al pwealige que ya no le
falta mas que “ir a misa” e hincarse a rezar. Y atds grave: ha
perdido el coraje, y por lo tanto la hombria, qeeet atributo mas
preciado por el malevo: dice que el dia anteriouneié a pelear y
escapo, huyendo. Lo hizo porque no soportaba deeestar lejos de
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ella y no verla, ya sea porque perdiera la vidaletuelo, o ganandolo
terminara a “la sombra” en la céarcel. La crisismalevo es tan grande
gue por las noches siente angustia y confiesa lgue [Este es un
hombre que ha sido despojado de su identidad:dgeg@r héroe tragico
para transformarse en un payaso, en un personajntkia.

El tango alude indirectamente al choque experinadengeor el
hombre foraneo al llegar a la ciudad cosmopolitaerazante, a la que
tiene que adaptarse, sacrificando su sentido derhpsu concepto de
hombria. Esta fue la historia no s6lo de los viejasllos inmigrados a
la urbe, sino también la de los inmigrantes eurspearticularmente
los italianos, de cuyo estrato provenian los Diskémue en el proceso
de adaptacién a la nueva patria sentian que tepiaabandonar todos
sus valores mas preciados y sus costumbres paevadb

Discépolo escribe otros dos tangos comicos pomjldiesto
el j31!" y “jjVictoria!!” en 1930. “jjVictoria!!” fue estrenado por Pepe
Arias con la Compafiia de Grandes Revistas en ebtPartefio (Pujol
156). Son tangos teatrales en que se destaca teorigmo del
personaje que vive la situacion. A diferencia de tengos comicos
anteriores, en que presentaba el punto de vistdoslehombres
abandonados y engafiados, los protagonistas de tastpss son el
“piola” y el “cachador” portefio. Hablan los “piofagividores, que se
aprovechan de las mujeres. EI movil de la conddetios personajes es
el provecho personal. Discépolo juega con la opipidpular de que la
vida en pareja, particularmente el matrimonio, ea garcel para el
varén. Estos personajes celebran el haberse libedat yugo de la
mujer, aunque de manera humillante. Para mantameth@nor” y
preservar su machismo no quieren que la mujer b@mdone, sino
abandonar ellos antes.

En el mundo popular el hombre debe mantener slideidi y
su fuerza para ser respetado, y las mujeres sieegtém tratando de
rebajarlos. El amor es para ellos una trampa mareterlos. No es éste
un mundo idealista de clase media donde el quettaunda y se siente
realizado; es un mundo marginal y proletario, doladeida en familia
significa el empobrecimiento y la pérdida de libdrtpersonal, el
sometimiento despersonalizador. En “Justo el jBistépolo nos da a
entender que la mujer, a la que el canchero podéaadona el 31, lo
engafiaba y pensaba dejarlo a él el primero de segsin le dijo un
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“amigo” suyo que le “regaba el helecho”. EI hombeesiente feliz de
gue le hagan ese “favor”, porque la mujer era naay fa caracteriza
como una “inglesa loca” parecida a un mono, quéusea vivir a su
pieza con él (51). El personaje quiere demostra eg un portefio
ganador. Teme que sus amigos del café lo “caches® urlen de él.
Discépolo se adentra en esta letra en la psicologpalar del “piola”,
del “cachador”, personaje tipico de la calle patefi

Parecida situacion se da en “jjVictoria!!”. En est® tango
la mujer que se va es la esposa del personaje,sgqueonsidera
doblemente afortunado. “jCantemos victoria!/ Yoogseén la gloria:/
iSe fue mi mujer!”, se jacta el personaje (54). rhajer pone en
entredicho su hombria, ya que se va con otro. Ehbne es un
“cornudo”, una de las figuras masculinas mas desmlas del
imaginario popular. Se considera afortunado de thaskédo del yugo
del matrimonio, de la “noria” repetitiva y deshunzamte, y siente
pena por el tonto o “panete” que se la llevo, sinse cuenta que la
mujer era un “paquete”. Trata de demostrar que él gerdadero piola
y el ganador en la situacion.

Paralelamente a la creacién de estos tangos comigms
contienen sus propias “novelas” melodramaticasjgbar explora en
otros tangos la vena tragica y seria de la canpdpular, creando
situaciones patéticas en que los personajes quensyf se ven a si
mismos como victimas, hacen su catarsis, confessundesesperacion.
El primero de estos tangos es “jSoy un arlequiié’1929. Este es un
tango de letra relativamente simple y breve, quecade creaciones
como “Yira...yira", de 1930 y “¢,Qué “sapa”, Sefior® 1931. “iSoy
un arlequin!” presenta como personaje a un payaamerado que le
habla a su amada que lo engafi6. Este arlequin\dejdacomedia del
arte italiana es el personaje popular que reaparec® simbolo del
amor inocente e incondicional en las obras de sbgerartistas
contemporaneos de Enrique, entre ellos PicassotorU®e y en las
peliculas de creadores del cine mudo, como Chétiaplin. Sergio
Pujol explica que la figura del arlequin servialda concepciones
teatrales y filoséficas en boga” en aquella épaé&3). Para Discépolo,
se trataba de un personaje muy cercano a los atelsgo criollo, que él
conocia muy bien.
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En “jSoy un arlequin!” el personaje se describe ganfiesa.
Busca despertar compasion en la mujer a la queirge ¢ en el
auditorio. Se define como “un arlequin que cantmija/ para ocultar/
su corazoén lleno de pena (49).” El payaso siempréta su propio
sufrimiento y el lado oscuro de su personalidad. dbjetivo es
conmover y hacer reir a su publico. Este era uranze de melodrama
y “folletin”, donde la mujer jugaba el papel de Mafgna, la prostituta
que seguia a Jesus, y él el de redentor, que gs&niarla. En ese
mundo bajo todo era interés y simulacién, egoistodhabia verdadera
solidaridad en las parejas de amantes. El homhre glie lo hizo
porque pensd en su madre y sinti6 que tenia undadean ella.
Podemos creer que siguio6 los dictados de su comamén“clavéd”. La
mujer ademas era capaz de fingir y “lloraba”, porcual fue una
trampa perfecta para él.

El hombre tenia esperanza y fe. Llevados por larasga, los
personajes discepolianos marchan a su perdiciéel Brundo popular
la salvacion no es posible. Estos son personajiesa vencidos.
Hacen su catarsis en un momento de extrema deaegpery cuando
ya no tienen medios para salir de la situaciéroy€hnte siente el dolor
en la voz del cantante y en su gestualidad. Elacémtde tango se
contorsiona y se conmueve cuando canta, hace gespesiales para
expresar el dolor. La voz sale desgarrada. Al fidal tango el
personaje nos confiesa el “pago” que recibié podesseo de redimir a
la mujer: la risa y la burla de los otros. La cdael de la mujer y de los
otros puede ser también la crueldad del oyenss atreve a reirse ante
el espectaculo de un hombre crédulo que creyé ghalm a una
mujer, fue burlado y sufre. Quien habla es el buepe no puede
sobrevivir bien en una sociedad manejada por edfemg los intereses
materiales. Le dice a la mujer: “jPerdoname sbfigno!/ Si no sé mas
que sufrir...” (49). El tango fue muy bien recibidorpel pablico y lo
grabaron ese mismo afio Azucena Maizani, quien bdahestrenado, e
Ignacio Corsini.

En 1930 compone “Yira...yira". Este tango irrumpe &n
mundo de la cancién ciudadana en un momento e&p&sa afio
cambié abruptamente la historia politica de ArgentEl golpe militar
de 1930 depuso al caudillo radical Hipdlito Irigayéniciando la que
seria una larga etapa de golpes militares y goddede facto, que
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cambiaria sustancialmente la historia politica @elis. También
concluia, influido por la crisis econémica interioaal, el ciclo de
inmigracibn masiva de europeos, particularmente itdéanos y
espafioles, en el Rio de la Plata. Estos habiannzamie a llegar a
partir de las Ultimas décadas del siglo XIX, ataigor la activa
politica inmigratoria del gobierno argentino, y participacion en la
vida nacional habia cambiado el mundo social Yy tipoli Los
Discépolo eran producto de esa inmigraciéon. Enrige un agudo
intérprete de su entorno social y el momento le@aradecuado para
meditar sobre lo que estaba ocurriendo y sus coesei@s para el
pueblo. “Yira...yira” fue estrenado por Olinda Bozémla revistaQué
hacemos con el estadi€Carlos Gardel lo interpretd con sus guitarristas
en Radio Splendid, y lo grab6 ese mismo afio, cwoésdglo
definitivamente (Pujol 166-8). La repercusion dahgo en el medio
musical y cultural portefio fue inmediata: el autorompositor habia
sabido entender e interpretar la crisis de la sacieontemporanea.
“Yira ...yira", como luego “,Qué sapa, Sefior?” vy
“Cambalache”, procuran entender el estado de leedad en que vive
el autor. Discépolo describe el mundo cruel dealée contra el que se
estrellan todas las buenas intenciones. En ese aneinbombre esta
solo y no existe la solidaridad. El otro es una rzama. El personaje
gue confiesa su desesperacion es un ser desercgpiadha sufrido el
rechazo de su medio. Ese rechazo no es sentimestaln rechazo
material, econémico. En su primera parte el oyguiede faciimente
asociar al personaje con uno de los muchos desadgdajue en 1930
poblaban las calles de Buenos Aires, en que noahab& red de
solidaridad social para contener a los desgraciaBbstango esta
dirigido a un confidente al que el sujeto que cdrata de aleccionar,
para que no le ocurra lo mismo que a él. Lo peesugdque no crea, y
en lo posible pierda la esperanza. Una gran désiysuede tener un
efecto terapéutico, ayudar a que se defienda megomusica popular
busca estimular al oyente. Su criterio no es estétiomo en la poesia
escrita literaria. Su criterio es “medicinal”’. Taatle ayudar, ensefar
algo, alertar sobre un estado de cosas. El pessoaator es un hombre
“bueno”, como Discépolo define siempre a sus hériesun hombre
compasivo, que quiere mitigar el dolor del otroxpwsar de si el
propio. Los desamparados se encuentran en el daarla desilusion
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comun. El mundo, sobre todo el mundo de la calieelenismo para
todos. La ciudad, la urbe moderna, genera su pregtito de vida, y
hace falta una filosofia especial para comprendeviair en ella.

“Yira...Yira” no cae en el color local, pero el modie
expresarse del personaje es fundamental para ¢grdamos su origen
social. Este se muestra siempre bajo un estadoiemab@special, en
este caso de desazon y de angustia, de desespergsi& clima
emocional se percibe facilmente en la interpretagiGiene un impacto
emocional fuerte y directo en el oyente. Habla ambre de la calle,
con el lenguaje coloquial de los pobres. Se comfeade otro hombre,
es un personaje machista que considera que laestemrtgrela”, es
decir mujer, en el lunfardo portefio. Compara sutew®euna mujer, que
lo rechaza y lo larga “parao”. El personaje es nathdjador que ha
recorrido la ciudad “rajandose” los “tamangos”, darglo un “mango”
para poder “morfar” (52). No es un hombre de laheoni un “piola”
del cabaret, como en otros tangos. Este es el leoqua “yira”, que da
vueltas y vueltas buscando trabajo, y al que lengh Es lo contrario
del “flaneur”, del paseante contemplativo de lagd@eimbolista; es el
criollo desesperado, rechazado por la urbe.

La leccion que saca de eso la enuncia en la sequarta del
tango. Cuando le ocurra al otro todo eso que lécgxgntonces el otro
“verd”, es decir, entendera. Desea concientizagldodque va a pasar,
aunque el mensaje sea terrible y no deje lugaresparanza. Es una
situacién “terminal”. Lo que el otro vera en esasunstancias es que
“todo es mentira” y “nada es amor”, y “que al mundala le importa”
de él. El paisaje humano es desolador, pero elteysiente de
inmediato que el mensaje es verosimil. El letristpoeta nos esta
contando una verdad de nuestra sociedad contengzorgimo tenemos
ni trabajo, ni dinero, ni un lugar donde vivir, s@ecibiremos rechazos.
Lo vemos a diario en la calle, y mucho mas en e$us en que la
crisis econdmica habia traido gran desempleo. Eh@scunstancias se
rompen las cadenas de solidaridad que puedenreista sociedad en
otros momentos menos criticos.

En la tercera parte del tango Discépolo insiste ejugtro lo
entendera cuando sufra lo que él sufrié: cuandoqueaya no tiene un
“pecho fraterno/ para morir abrazao...”, y cuando“d@jen tirao/
después de cinchar”, de trabajar sin descansontmagea su lado otros



HPR/43

especulan “probandose” la ropa que va a dejar.eBreda si mismo
como un “otario”, como un tonto que ha sido burlae el tonto que,
como un perro, un dia “se puso a ladrar” (53). &ltor se compara a
un perro de la calle, hasta ese punto se sienteazado por su
sociedad. Esta es una poesia popular diferenteve3sgs expresan un
sentido de desesperacion Unico. La musica y laigidad del canto (
los medios nuevos de difusion en aquella épocdiseb, el cine y la
radio) crean una obra de arte popular que se caawan un publico
nuevo, en un género que nacid para interpretareapéblico: el
habitante urbano de la Buenos Aires cosmopolitajrenépoca de gran
crisis econdmica y social, que se extenderia peoilovaafios mas,
durante “la década infame”. En este tango Discépeltransforma en
critico social, actitud que profundizaria en “Catabhe”, para mostrar
los contrastes y desequilibrios, y los choqueshdetbre comuan y del
inmigrante con su entorno.

Después de 1930 no compone tangos con personajesoso
y tan marcadamente antiheroicos como los de “jQaghaché!” y
“ijVictoria!!”. “Yira..yira...”, como vimos, introdue el tema social y
“Confesion”, de ese mismo afio, explora el mundohdehbre solitario
qgue fracasa en su intento amoroso por dar sentidw aida, y
trascender y redimirse a través de un amor buendCBnfesion” el
personaje es un hombre golpeador que “se hizo” dalvear por la
mujer que amaba. La mujer en esos momentos vive kaetienen
“hecha una reina” (61). El hombre encuentra a lgemiespués de un
afio, de manera casual. Es entonces que se costfiesaor por ella, su
maldad y su culpa. El héroe de “Confesion” es un mgée vive
atormentado por sus actos. Su Ultimo sacrificio dbeisar de quien
amaba, para que lo abandonase y “salvarla” asiyjamgola en brazos
de otro. Es un amor autodestructivo. El personagecribe sus
sentimientos de inferioridad, su incapacidad debseno. Los héroes
se mueven de forma polar entre el bien y el malpyencuentran el
equilibrio, ni la paz, ni el amor. Viven atormentady en constante
desasosiego.

El préximo tango que compone con esta vision debraes
“Secreto”, de 1932. Continla su interpretacion whiooca del bien y el
mal. El hombre del pueblo no analiza con sutileegapdic6logo sus
angustias, como el hombre letrado de clase medtatesun dolor
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absoluto y paralizante y no puede reaccionar. Batte al sentimiento
destructivo, destruye también todo lo que est@latter de él y ama. Su
Unica escapatoria a esa situacion extrema y desespes el suicidio.
Enrique desarrolla en un breve argumento un inlereitama personal.
Comienza la letra con el personaje invocando a lajemy
maldiciéndola: “Quién sos, que no puedo salvarmmeifieca maldita,
castigo de Dios...”, dice (62). Con extraordinaripa@dad de sintesis,
el letrista presenta en los versos siguientes,eminalmente, todas las
preguntas que le plantea la situacion: el problefmala salvacion
personal, el desconocimiento de la verdadera idi@ahtde la persona
amada que nos agrede y nos lastima, el sometimnt belleza
demoniaca de la mujer, y la relacién del ser sufeig abandonado con
su Dios, que parece no compadecerse de él. Elnagesee mueve en
un mundo fatal, del que no hay salida. La trampmaléuseduccion, el
hechizo de la mujer.

Las mujeres malas que presenta Discépolo son rsuUgmdes,
interesadas, seductoras, de las que no hay esgapstgue llevan al
hombre a entregarlo todo por ese amor. Despieriael @mante una
pasion irrefrenable. En este caso el hombre destaugu familia por
ese amor. Dice el personaje, autoacusandose: “Ddopser mas vil,/
ni puedo ser mejor,/ vencido por tu hechizo/ qasttrna mi deber.../
Por vos a mi mujer/ la vida he destrozao,/ es gamid dos hijos/ todo
el lujo que te dao (62).” EI amor adultero conlld@aruina de la
sociedad decente burguesa. El personaje se disp@agar su falta
intentando suicidarse. Pero este héroe modernooniogra: en el
momento de intentar dispararse un tiro, algo loulsg a bajar el arma.
Esa es la dltima humillacion que puede sufrir: médce por sus hijos,
sino por miedo a dejar a la “mufieca maldita”, sasase de ella. Esta
en sus manos, impotente, y ha perdido la volurtiadcaido en lo mas
bajo, en la abyeccion. Es un hombre humillado yna@) impotente
ante el mundo.

Otro tango, de 1933, en que aparece un héroe byeno
humillado es “Tres esperanzas”. El personaje queacsu vida y se
confiesa habla con su alma. Es un soliloquio, entcpta de convencer
a su alma de cometer el suicidio. EI argumento gfrece para
justificar la necesidad de suicidarse se funda legran dolor que
siente, que lo destroza, en los engafios que sefrifa pérdida de sus
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“tres esperanzas”: su madre, la gente y un amatag to abandonaron
0 traicionaron, y siente “terror al porvenir” (6@Por ser bueno e
indeciso se considera un “gil”, un tonto, y le lmm su alma “otaria”,

boba. El alma parece no aceptar su argumentouljinaa razon que le

ofrece para convencerla de la necesidad del soieglsu falta absoluta
de amor; le dice: “Si a un paso del adiés/ no haybeso para mi,/

caché el bufoso...y chau.../ jvamo a dormir! (67)".eEs6 un sujeto

gue habla con claridad, se dice la verdad, esrsirieesta la crueldad y
tiene un sentimiento absolutamente tragico deda.JDiscépolo toma

al personaje muy en serio y expresa su angustiadgsesperacion. Son
historias “distintas” dentro de la gran ciudad mode de seres que
viven al limite.

En 1931 compone un tango, “;Qué “sapa”, Sefor?”,
profundizando motivos sociales, que es un antetedete
“Cambalache” (Pujol 229). Es un tango que habla lalemoral
“publica”, un discurso critico sobre el estado dessciedad. Pujol
interpreta este tango como una critica desencanyadaas bien
conservadora de Discépolo al ‘“liberalismo epigond® los afios
treinta, en que expresa desilusion ante la caiddadeonarquia
espafiola (212). No estoy de acuerdo con la led®ifaujol, creo que es
una lectura excesivamente literal que no tiene emnta el
desdoblamiento que el autor hace en sus persorsgparandose de
ellos. Discépolo estaba muy lejos de ser un hondbreservador y
antiliberal, dado el ambiente en que crecié juntesua hermano
Armando, y al ambiente del espectaculo en que séamel mundo de
la noche portefia. No es conveniente identificaraator con el
personaje y atribuirle sus mismos valores moraléssujeto que
representa Enrique en este tango es un ser deselugajue tiene una
vision extrema del mundo. Es un hombre que desasperuestra sus
sentimientos en el momento culminante de su armguSiempre los
sentimientos son exagerados, porque no se tratispneente de un
personaje de clase media, bien educado, sino dpetsonaje del
pueblo bajo, que se siente la victima no sélo dentajeres que lo
manipulan, sino también de su sociedad que lo deman El pueblo

La poesia culta de las elites letradas de la ctasgia exhibe sentimientos nobles y
sutiles, e ideas complejas y originales para blipdl lector educado y “entendido” en el
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bajo no sublima sus sentimientos, ni idealiza, c&nartista de clase
media. No ha gozado de los beneficios ni de latezas de la cultura
liberal. Entiende la realidad como puede, en basesaexperiencias
personales en un medio agresivo. Se enfrenta arac&h de
inferioridad a una sociedad que se enriquece expdiot el trabajo de
los humildes, y él esta en el fondo de la escat@akdSiente por lo
tanto su falta de valor auténtico en ese medio gesprecio de los
poderosos.

fenémeno literario. La literatura forma parte dedmnbito culto, dominado por una clase
que impone su vision. En un pais poco desarrolldépendiente y empobrecido como la
Argentina, donde las clases populares padecen tipdode carencias, de educacion,
salud, vivienda, alimento y trabajo, la gran litera argentina, producida por nuestros
mejores escritores en esos afios: Borges, Girondoedlbnio Fernandez, era ajena a los
intereses y a la sensibilidad del pueblo bajo.lifeeatura de las elites intelectuales para
las elites y las nuevas clases medias educadage Sir embargo en esos afios una
literatura de los hijos de inmigrantes recientementorporados al mundo de la clase
media que guarda mayor fidelidad a sus origendstarms, como el teatro de Armando
Discépolo, las letras de Celedonio Flores y Enri§aatos Discépolo, las crénicas y
novelas de Roberto Arlt. Es ésta la situacion qee el enfrentamiento cultural que ha
pasado a la historia de la literatura como el detatFlorida y Boedo. Cuan serio fue el
debate es dificil decirlo, pero la situacién sogia¢ lo hizo posible era mas que real. La
fractura y el enfrentamiento entre sectores saciateha desaparecido con los afios, y se
hizo méas evidente durante el peronismo, porqueoblegno de Per6n mantuvo una
evidente simpatia hacia el proletario y el puebdbrp, y goberné en nombre de sus
intereses. Precisamente por eso se sentiria Enatnaielo por el peronismo, como casi
todos los artistas populares y los deportistas,teuian una relacion mas intima con el
pueblo pobre y las masas. Los sectores liberaldgsyescritores de clase media
rechazaron el populismo nacionalista de Perénptpat su contenido intelectual como
social. El espectéaculo del pueblo pobre en lasesakxpresando sus necesidades y
recriminando a las clases ricas el abuso que sufitapodia ser del agrado de aquellos
sectores educados en la sutileza de las expres@siéicas de alto orden. Soélo lo
entendieron los artistas populares.

Durante el primer peronismo, Perén encontr6 pooupatizantes dentro de
los sectores cultos, que celebraron su caida. Moeséritores angléfilos, como Borges,
se opusieron a Peron, sino también ensayistasaléisey progresistas como Martinez
Estrada y Sabato. Esto cambié después de la maddia Revolucion Libertadora, en
1955, que derrocé a Per6n, y comenzé la abiersepecion de la clase trabajadora, y la
venganza de las elites liberales contra el puebtonista. Muchos intelectuales como
Jauretche y Hernandez Arregui, y escritores comésh\ia Lednidas Lamborghini, se
volvieron contra el “establishment” liberal y azalion las relaciones de la clase media
culta con los sectores populares desamparadosgqedos.
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El personaje de “;Qué “sapa”, Sefior?”, le habla Di®s
“alverre”, al revés, invirtiendo las silabas, cdndesparpajo de las
clases populares, y le dice que el mundo estaraofgrla gente esta
loca. La tierra, dice, “esta maldita/ el amor coipg, en cama...”. La
gente “en guerra grita,/ bulle, mata, rompe y bra(d8). El mundo
esta lejos de ser hospitalario. Todos los valoeesas trastocado y el
hombre ha quedado “mareao” y “no sabe dénde va.istdpolo crea
un personaje del pueblo bajo que habla con su aguexpresa la que
podria ser la filosofia de ese pueblo y la problamaade la
modernidad, segun el autor.

Este personaje, a diferencia de los que aparecentran
canciones del repertorio popular, que solo se atugm problemas
individuales, habla del mundo publico, de su saiey su politica, y
su discurso resulta creible. Pone en boca del hodddrpueblo, que no
puede expresar bien lo que piensa y siente, imEnpdolo con
inteligencia, sus pensamientos y sentimientos, alodp que se
identifique con su discurso. Era algo similar ajle buscaba el teatro
popular de su hermano Armando, el grotesco criglm|ndo hacia
hablar al inmigrante italiano de sus problemas @oliche, y lo que
habia logrado el teatro de Sanchez, presentando pensonajes a los
criollos inmigrados a la ciudad y a los inmigrantdranjeros, que
chocaban con un medio hostil que no entendian Yieuyos cddigos
sociales no manejaban (Vifias 61-5).

El personaje de Discépolo en este tango no entiendgie
pasa, todo estd muy confuso, en esa sociedad neatmgs, ni codigos
claros ni bien establecidos, y es muy dificil sobvie y defenderse.
Todos traicionan, no se puede creer en nadiener tie. Explica que
los cambios fueron demasiado rapidos y bruscoss yingosible
acomodarse a ellos; dice: “Hoy todo dios se quegs que el hombre
anda sin cueva,/ volte6 la casa vieja/ antes dsteonla nueva...”. A
pesar de ser una explicacion intelectual, inusmaluea cancion, el
tango gusté y se popularizd de inmediato, conteldp a educar y
concientizar sobre la probleméatica del mundo coptedaneo a
sectores que nunca seguramente leian literatucaey gracias a los
nuevos medios masivos de comunicacion, particulatenia radio, en
pleno desarrollo en esos momentos, podrian eduganseditar sobre
su lugar en el mundo (Pujol 211).
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La buena recepcién que tuvo el tango seguramentelsd al
autor a seguir profundizando en su tematica y aidbmaenunciativa,
gue iba mas alla de lo circunstancial y privado.eEtango el hombre
desencantado le hablaba a su dios, quejandosegséxpiole su
confusion. Era una meditacién sobre una situaci@afectaba a toda
su sociedad. Era por lo tanto filosofia populasdo@ en la experiencia
del hombre en la urbe cosmopolita moderna que en@uAires. Su
obra cumbre, en esta vena, seria el tango “Cantizilae 1935.

En “Cambalache” Discépolo logra una sintesis exyaes
Unica. Es de notar que el éxito gradual y creciqagetiene el autor con
sus letras y su muisica se debe también al modorgsieg vy
consecuente que emplea para concebir sus tangoapoaerlos. Es un
autor meticuloso, que piensa cuidadosamente y andaligamente lo
que escribe en cada uno de sus tangos. No es umositon
espontaneo: es un poeta reflexivo. Por eso susasioipnes muestran
su cuidadosa evolucion artistica. Cada uno de daogos se
transformaron en obras Unicas y excepcionales. $emladeros
monumentos de la cancién nacional argentina y jdghaarte popular.

En “¢;Qué sapa, Sefior?” Enrique recurria al argument
biologico, y en su charla con Dios argumentaba lqugerra estaba
enferma. En “Cambalache” desaparece la refereneizafermedad, y
no dirige su discurso a un interlocutor individuakpecifico.
“Cambalache” esta dirigido al gran publico, a logemtes, a los
ciudadanos. Un cambalache es un negocio de ari@dosegunda
mano, donde se encuentran los objetos mas inegseta la gente
lleva para su reventa. El cambalache, tal commti®ede Discépolo,
es una alegoria del mundo moderno, en el que sedmanovido todos
los valores morales: el dios contemporaneo estelés, el comercio y
el dinero, las cosas interesan por su valor matéms pobres son las
victimas en el cambalache, donde malvenden susiposs para que
otros las compren a precios mayores. A él acudegue no tienen lo
suficiente para comprar mercancias nuevas.

El cambalache es también un simbolo de la Argentina
estamos en medio de la corrupcién de la “décadamief, donde los
militares, la iglesia y la oligarquia han formado feente comuan para
controlar y dominar a la sociedad civil rebeldesws trabajadores
indisciplinados, y a sus pobres anarquizados. Paaocademas sacar
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del medio a los politicos que, como Irigoyen, stiamade arengas
populistas para predisponer al pueblo inmigrantérados viejos amos
del pais. En esa Argentina todos estan fuera ldy |y la justicia se ha
reducido a su minima expresion. Tal como decia &igtez, también
desencantado, en la segunda partéMdetin Fierro, la ley es como un
embudo, al servicio del mas fuerte (305). La sauledarwiniana que
describia Hernandez, y su cruel lucha por sobreViaivuelve a ver
Discépolo, quien también se compadece del déb#élyddsamparado.
Ambos autores defienden el campo popular, contrazién de las elites
liberales y la oligarquia.

El mundo en el que vive el personaje de “Cambalaebain
mundo nivelado por la injusticia, en el que el papeial del individuo
no se corresponde con su moral, y donde nadieresecoente con su
conducta. Es un mundo en el que todo vale. El pajese expresa con
un lenguaje coloquial tipico del habla rioplatertpee resulta muy
persuasivo. El cantor desengafiado nos muestraism del mundo, su
cruel verdad, subrayando con desagrado su decad@balasso 105).
Generaliza con pesimismo su desencanto: el muaddlo es hoy una
“porqueria”, sino que igualmente debe haber sido porqueria antes,
y lo sera mafiana. Ve ese caracter cruel de ladastieomo algo
invariable, afin a la naturaleza humana. Siempee Habido chorros,/
maquiavelos y estafaos”, pero el siglo veinte laudanuevo sentido al
mal: es “un despliegue/ de maldéa insolente” (74joes lo que sabe el
personaje y quiere comunicar al oyente. Se tratairdenundo sin
escalafones en que “los inmorales/ nos han igudl&®y. El personaje
ofendido se considera moral y bueno, habla desdadignacion y
denuncia la maldad de la sociedad. En este mursdoéimes como San
Martin, el padre de la patria, y Napoledn, se hagealado con
mafiosos como Don Chicho, estafadores como el ésrtavisky y
santos como Don Bosco (Pujol 231). Lo que es padiblia, nuestro
libro sagrado, yace “en la vidriera” del cambalajth@o a un sable y
un calefon, convertido en un artefacto en desuso ma

El tango termina con un final vitalista, donde ergonaje
recomienda a los otros hacer lo mismo que los deapdisvecharse de
la situacion y sobrevivir. Después de todo esyadie la vida. Y en la
sociedad capitalista triunfa el mas rico y el méexte. Estimula a los
oyentes con un “jDale que va!” , hay que seguis aaocontraremos
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todos en el “horno”, puesto que tanta maldad sakdp terminar en el
infierno. Conviene dejar de pensar y sentarse aostado, mientras
vemos pasar el mundo en marcha hacia la destrudesmina visién
apocaliptica, ya que ese mundo parece no tenengiéde Ante la
ausencia de leyes y normas, es mejor adaptarsguir séviendo. Para
esto es necesario resignarse y aceptar la reataladomo es, sin
idealismos.

Enrique escribira otros tangos, tratando de explia
situacion del hombre del pueblo en la sociedadetopbranea, entre
ellos “Desencanto”, de 1937, que compone con Luisadori, y
“Tormenta”, de 1939, aunque “Cambalache” es comadie su obra
maxima en este tipo de letra. En “Tormenta” halola Dios, como lo
habia hecho en “¢Qué “sapa”, Sefior?”. En este niaegm sobresale
la intensidad del sentimiento religioso. En el comb de la
composicioén el personaje cantor esta “aullandoadi@ una tormenta,
en que el cielo se llena de relampagos, perdidoedio de “su” noche
interminable, buscando el nombre de Dios. Le dice gu fe se
tambalaea y necesita “luz/ para seguir’ (85). lanfda a Dios la falla
de su mensaje a los hombres: en el mundo no secsabes el bien y
el que sigue sus ensefianzas “sucumbe al mal”.&mando el mal es
mas fuerte que el bien y “la vida es el infiernb& pregunta a Dios:
“¢Lo que aprendi de tu mano/ no sirve para vi\i8B).

El motivo principal por el que le habla a su Disis, embargo,
es para solicitarle que le devuelva la fe: no pude sin ella. Le pide
que le ensefie “una flor/ que haya nacido/ del esfude seguirte,
iDios!/ para no odiar...”. Le confiesa la razén de desazon: lo
desprecian porque no es capaz de robar, como fos. &i Dios le
concede el don y el milagro de la fe, le promete dgi rodillas “moriré
con vos,/ jfeliz, Sefor!”. Lo atormenta la duda.édina un sentimiento
religioso profundo. En los pocos tangos que esdbiseépolo durante
estos afios su lenguaje se desnuda, se vuelve @sgrtinceptual, y
aparecen en sus letras cada vez mas el dramaindeli hombre, su
desesperacién ante sentimientos y situacionesiutdss en que eleva
sus 0jos a Dios, buscando consuelo para su dolor.

Vuelca también esta problematica en sus tangos de
motivo amoroso. En “Martirio”, de 1940, habla delfreniento y la
soledad de un hombre que espera en vano el redeesa amor. La
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situacién es humillante, por cuanto no puede ohddia mujer, a pesar
gue sabe que no volvera. Es una situacion termginasoluble. Es en
ese vacio de la persona deseada y amada quemiecisamente lo que
es la soledad mas esencial. “iSélo!.../jPavorostarmaio!” — clama el
cantante desesperado — “como estan los que semifueseque sufren,/
los que quieren,/ asi estoy...jpor tu impiedad!” (&) personaje no
entiende “por qué razon” la quiere. Vive esa sitbiacomo un castigo
de Dios. Es una pesadilla a la que esta condenaalp..“mafana.../
siempre igual...”. Lo que lo lleva a esa situacionl&snecesidad
irrefrenable de unirse a ese ser que ama, esa mulgegue no puede
reemplazar con ninguna otra, y ante su ausend@aséki en el mundo,
huérfano. Esa situacion lo tortura, y se cree coade y castigado por
un Dios que lo “condené al horror/ de que seas vos/ solamente,
sélo vos.../ Nadie en la vida mas que vos/ lo quedales (87). Es el
drama del hombre enfrentado en soledad a su deatmdo de hacer
reaparecer sin éxito al ser deseado, y no lograquégrofundizar su
soledad existencial. Drama conmovedor, espiriintnso.

Escribe varios tangos de motivo sentimental en esws:
“Infamia”, 1941; “Uno”, 1943; “Cancion desesperada944; “Sin
palabras”, 1945. De todos éstos es posiblemente™don musica de
Mariano Mores, donde mejor vemos cristalizar ydleg una nueva
altura la vena lirica de Enrique. La linea melodice da el pianista
Mores a los tangos que compone para las letrasndgque mitiga el
sentido tremendista que encontramos en composgiamteriores.
Aqui el personaje sufre pero intuimos que estairpabldo ese
sentimiento terrible en el canto delicado y lirael piano. Este nuevo
matiz le pareci6 a Enrique un gran hallazgo, porcgiguio
componiendo con Mariano otros tangos (Pujol 307&8)iltimo tango
que escribe, en 1948, “Cafetin de Buenos Airesiipian tiene musica
de Mariano Mores.

En “Uno” notamos la suavidad y la gradacion detisgento
expresado. Enrique imagina aqui la vida como uegseraje, donde el
hombre va por el camino con un objetivo fundamensamhar. El
resultado, sin embargo, es la frustracion finak héroes de Discépolo
son héroes modernos baudelerianos condenados@laprension y al
fracaso. Enrique le canta a la fatalidad del desfim la imposibilidad
humana. En estos tangos renueva su sentido trégicla vida. En
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“Uno” el ser humano parece no estar atado a lonmalteu peregrinaje
es espiritual y amoroso, cristiano. El ser huma@oasastra “entre
espinas” y “en su afan de dar su amor” sufre (B%)un ser que ha sido
castigado injustamente. Su falta ha sido entregamnsor a alguien que
lo engafd. Ese camino espiritual que lo lleva apéadicion es
irreversible y el hombre no puede salvarse. Lo @gasiona esa cruel
toma de conciencia es un hecho nuevo en la vidpatsbnaje: tiene
frente a si a alguien que lo quiere y le prometevatamor. Pero el
hombre ya no puede amar: esta vacio. Es el drana idgosibilidad
humana ante un destino tragico que parece estaioesc

El cantor ve en la nueva mujer los ojos de aquglia lo
engafid. Le dice: “Si yo pudiera como ayer/ queirmpgesentir.../ Es
posible que a tus ojos/ que me gritan su carifi®/clrrara con mis
besos.../ Sin pensar que eran como esos/ otroslofoperversos/ los
qgue hundieron mi vivir...” (92). Pero eso no ocurek personaje ha
quedado fijado en el viejo amor, y “no sabra comergrla”. Lo Unico
que hace es lamentar su suerte. Tiene la salvati@cance de la
mano, pero no puede alcanzarla porque tiene miedauerer. El
resultado, como en “Martirio”, es la soledad: Dué llega a la
conclusién que el ser humano esta irreversiblemsoitey ni siquiera
el amor puede salvarlo de esa soledad radical: Bit® esta tan solo
en su dolor.../ Uno esta tan ciego en su penar...’erEese momento
gue su alma llega a un “punto muerto” que no pwsegerar. La ilusion
ha desaparecido para siempre. Esa es su maldi&bnhéroe
discepoliano en este tango se queja ante diosmese rebela contra
él. No entiende bien los designios de Dios queudraauevo amor a su
vida cuando ya no puede sentir nada. La existetheigpersonaje es
paradgjica, hay algo de burla cruel en su des8ndortura es tener que
vivir sin ilusiones y sin amor, en soledad.

Discépolo en sus tangos reflexiona sobre las expsas
morales del hombre, y realiza importantes obseonas psicolégicas
del comportamiento del hombre del pueblo, que ebéebe de sus
tangos. Analiza sus conflictos amorosos, su sefisate orfandad y
soledad cuando sufre el rechazo de un ser quesidenfrentamiento
ante un medio hostil que no muestra solidaridadonipasion con él.
Si el auditorio es capaz de relacionarse con sussleg entender sus



HPR/53

verdades es por la profundidad de sus interpretasipsicolégicas de
los personajes y su relacion con la ciudad moderna.

La ciudad contemporanea y su espacio de trabajo han
modificado la conducta y la psicologia individuallds seres humanos.
El tango trae precisamente esta novedad: la reladéd hombre del
pueblo con un entorno social inédito, lo lleva adictas que los
demés no comprenden, ni él comprende tampoco mucéess.
Origina profundas deformaciones, frustracionesagdsos individuales.
Lo llevan al borde de la destruccion. El tango @aggas situaciones
limite y por eso la fuerza de su expresion en ¢eesiad moderna.

Dentro de los tangos de motivo amoroso que eséhirEue
en estos afios debemos mencionar “Infamia”, pon@geed imaginario
de sus letras un actor nuevo: “la gente”. La gbatd#a aparecido como
destinataria anénima de sus tangos, pero no consomge colectivo.
Aqui Enrique acusa a la gente de crueldad, y le kaa sinceridad. No
hay que olvidar que Enrique era un hombre del eapealo, casado con
una cantante espafiola, Tania, que habia iniciadmarsara en Buenos
Aires en el ambiente del cabaret y conocia biennasedo. La gente,
particularmente la gente pequefio burguesa, de amilia, idealiza a
los artistas, pero tiene grandes prejuicios hadtia.eSe entretiene con
su vida privada como si fuesen personajes de fic@ilh darse cuenta
gue se trata de seres humanos de carne y hues@réjagios de la
gente bien condenan a las mujeres de vida ligegaeoconsideran de
vida ligera.

La historia de “Infamia” es la de un hombre quecen el
amor en una mujer de la noche. Su pasado la cobdeparo para el
hombre, compasivo, como son todos los héroes depio, su “alma
entraba pura a un porvenir” (89). Es la mujer querig redimirse, y
quien la condena en esta ocasion no es su amargelasgente, que
como dice Enrique, “es brutal cuando se ensafiadsyféroz cuando
hace mal”. Esa gente ademas “odia siempre al qeBasulos dos,
dice el cantor, salieron a vivir como “payasos’usra feria. La mujer
no pudo superar su sentimiento de vergiienza yjo Besde entonces
su vida “fue un suicidio,/ voragine de horroreseyadcohol” (90). En el
momento que nos habla el personaje la mujer finastiense matd “ya
del todo” y el hombre esta llorando su pérdidaviersible, haciendo su
duelo.



HPR/ 54

El cantor condena a la gente que se burl6 de ejlolg
considera culpable de la tragedia. Imagina un stgdimal espiritual
en que logra salvar él a la mujer que se ha perdidosuicida se
presenta ante Dios, y el cantor le pide a ésteaqumare “su suefio”. La
defiende, definiéndola como una “mufieca de amajue¢ no pudo
alcanzar su ilusion.” (90). En ese suefio la muparecia ante dios de
blanco, “vestida de novia”. Alli se celebraba arie el divino
casamiento y su redencion. Realizaba en la muergué no habia
podido hacer en su vida. El tango termina conrahale la mujer en el
cielo.

Dentro de su selecta produccion de tangos Enrigqgicd
varios a celebrar la mdsica misma y sus instrunseriib primero fue
“Alma de bandoneén”, de 1935 (el mismo afio que amDp
“Cambalache”), al que siguieron “Cuatro corazonet, 1939, “Sin
palabras”, 1945 y “El choclo”, 1947. El que un autablara sobre el
sentido del tango y sus instrumentos favoritosuerdema consagrado
en la historia de este género a partir de letrasoctMaldito tango”,
1916, de Luis Roldan, “Viejo tango”, 1926, de Fiaoo Marino y
“Bandonedn arrabalero”, 1928, de Pascual Contut8ima de
bandonedn” es, en cierta forma, una reescriturka dermosa letra de
Contursi de “Bandonedn arrabalero”. Este ultimo wnadialogo entre
el ejecutante y el bandoneoén, donde éste referiensuentro con el
instrumento. El bandonedn aparecia primero peiisadid, acunado
como un nifio en el pecho del hombre, y se transtbaruego en su
verdadera salvacion y consuelo (Gobello 136). Entagigo de
Discépolo el ejecutante conversa con “el alma” lokehdonedn. El
personaje instrumentista cree que el bandoneda tieralma y sufre, y
lo que expresa en su canto es el dolor de ese hbr@aracteriza como
“una oruga que quiso/ ser mariposa antes de m@at@}. El ejecutante
siente proyectado su drama personal en el cantobdetionedn:
entiende que éste quiere comunicar su fracasoteElce culpable que
hay en el héroe de Discépolo suefia con pedirledbpeatl morir y “al
apretarte en mis brazos/ darte en pedazos/ mid@oraz(71).

"Cuatro corazones” es una celebracion de la milopgel
candombe, con su “ritmo de hacha — taco y tambdB8B). Alaba su
sensualidad y su compas. “Sin palabras” es un tasgggimental
complejo, donde el compositor siente que la cantgbm palabras”,
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creada por él, nacié realmente de la mujer a laamqueba y la inspird.
Traicionado por ésta, imagina que ella al escuahsufrira. Le pide

perddn por hacerla sufrir y le aclara que “es Dia@gjien quiso

castigarte al fin...” (95). Las “notas que nacieran fu amor” son para
él “un silicio que abre heridas de una historia.Sih querer entiende
gue esta castigando a la mujer y torturandola eomémoria de ese
amor.

El mas ambicioso de estos tangos dedicados al famgsin
duda “El choclo”. El viejo tango de Villoldo teniana letra de
Marambio Catan, de 1930, pero Libertad Lamarquepildié a
Discépolo una nueva letra. Queria cantarla enliayte Gran Casing
que dirigiria, tal como lo hizo, Luis Bufiuel, erd¥XGobello 255). En
su letra Enrique trata de hacer una historia mielatango, desde su
nacimiento hasta ese momento. Comienza con el md&o su
nacimiento. El tango “burlén y compadrito” naci6 ensuburbio. Este
le “até dos alas”, y de alli se elevd para exprissambicion del mundo
marginado: “sali6 del sérdido barrial buscando ielo¢ (97). Luego
define lo que es el tango: es un “conjuro extraBoud amor hecho
cadencia”, “mezcla de rabia, de dolor, de fe, d®ndia/ llorando en la
inocencia de un ritmo juguetén.” Podemos consideraésta una
definicién de lo que significa en general el taqggoa Discépolo, y
entenderla como una sintesis de lo que quiere rlogmasu “arte
letristica”.®

En la préxima estrofa recrea el origen de los p&jes
“malos” del tango, las mujeres crueles que hacéir sulos hombres y
los abandonan. Enrique dice que éstas “paicas'tsldg’ nacieron del
“milagro de notas agoreras” de los tangos. Aqunies la descripcion
del origen y se introduce el cantante-personaji@ detra: dice que al
evocar al tango siente “que tiemblan las baldosasdailongo” y oye
“el rezongo” de su pasado (97). El “son de un bardao” le trae
recuerdos de su madre muerta “que llega en purgee'epara besarlo.
En la explicacion del letrista uno asocia la muskaescenas
sentimentales significativas del pasado.

6 « gina P 4 : “ Atimal .
Este “arte letristica” seria una forma analoga atiivo del “arte poética” de la poesia
culta, en que el escritor explica sus ideas sabneoksia. En este caso Discépolo nos

habla sobre lo que cree debe expresar el tango.
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En la préxima estrofa introduce a un personaje:
“Carancanfunfa”, que en lunfardo significa el bdiladel suburbio que
es ademas pendenciero y rufian. Este bailarin gnilero lleva el tango
a Europa y en “un pern6 mezclé a Paris con Puelsiea®, mezclé a
la gran ciudad europea con un barrio pobre y malgie Buenos
Aires. Lo define como “compadre del gavion y dema/ y hasta
comadre del bacan y la pebeta”, o sea, amigo yidmnmte, y también
rufidn de las parejas que se formaban en el cabatet sefioritos bien
y mujeres de la noche.

En la dltima estrofa habla de la relacion intimdrerel
lunfardo y las letras del tango: dice que fue @mcal tango que
“shusheta, cana, reo y mishiadura/ se hicieron sy@enacer con tu
destino...” (98). “Cana”, “reo” y “mishiadura” sonlphras hoy en uso,
“shusheta” queria decir petimetre. De la misma m&ngee el grotesco
criollo habia puesto en un lugar privilegiado eb del “cocoliche” de
los inmigrantes italianos, el tango dio un papetdra la lengua del
suburbio y del hampa, conocida como lunfardo. Feledbnio Flores
quien elevo a un nivel artistico superior las ptidédes expresivas de
esa jerga, en tangos como “El bulin de la callecgho” y “Mano a
mano”, ambos del afio 1923 (Gobello 67-69). Enrigesalta la
importancia que tuvo el empleo del lunfardo envalgcion del tango,
y en la creaciéon de un imaginario propio y Unicotde de la poesia
popular. Termina el poema con una serie de metfasaiales que lo
transforman en un paisaje del arte; dice que esisgMie faldas,
qguerosén, tajo y cuchillo,/ que ardié en los cotiltea y ardié en mi
corazon!”. En esta imagen final el tango se hasftamado en una
gran imagen luminosa, en un incendio en el queusengn juntamente
el mundo del tango y el corazon del poeta.

El dltimo tango que escribe Enrique y estrena afa\es
“Cafetin de Buenos Aires”, con musica de Marianorédp en 1948.
Digno tango para terminar con su carrera de latsistompositor. Elige
como motivo uno de los espacios de culto en la puoldefia: el café.
En este caso, un café de barrio, un cafetin. Pa@polo el cafetin es
la escuela de la vida portefia, el sitio donde sedda sensibilidad del
habitante de los barrios de Buenos Aires, ése e du mundo al
imaginario de los tangos y a la cultura populaBdenos Aires. Hay
dos mundos de la ciudad, que se encuentran y sganemn el tango:
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el mundo popular de la barriada, del suburbio poprel mundo del
centro y los bacanésEl personaje de este tango es un hombre que
evoca con nostalgia su nifiez y su etapa de apegadn las cosas de
la vida. Reconoce en el espacio y el ambienteafélsu escuela. Fue a
su vez un lugar acogedor, protector, una especiamaere” urbana
para él.

A pesar que se lo vio como un tango pesimista.estaato por
su final, “Cafetin de Buenos Aires” es un tang@dlede ternura y
esperanzas.Gracias al cafetin el personaje pudo sobrevivirlan
ciudad. ¢Qué es lo que aprendié? El cafetin, cue‘escuela de todas
las cosas”, le dio entre “asombros” (sentimientadamental de la
reflexion filosofica), “el cigarrillo,/ la fe en mi suefios,/ y una
esperanza de amor” (99). Son estos valores pasitjue enriquecen la
evocacion poética, estan vinculados al mundo ésgiry lo llevan a
confiar en el mafiana. El fumar era visto en es@&&pomo un habito
que estimulaba la reflexién y ayudaba a ensimiseakkprincipio del
tango el chico esta mirando desde la calle laefdrdel café, sin poder
entrar aun, “como a esas cosas que nunca se atcanzgl nifio desea
ser grande e igual a los mayores, dejar atrds esgmiento de
invalidez y debilidad que lo aqueja en la sociedsehte al poder de
los otros. Tiempo después logra entrar y ser adonén la sociedad del
cafetin. En su evocacion nostalgica de adulto ddérque aprendié en
él: “filosofia...dados...timba.../ y la poesia cruel/ e pensar mas en
mi” (99).

" El espacio de encuentro es el lugar nocturno,beres, donde coinciden los musicos y
cantores con los sefioritos bien, donde los “cadiStmbmercian con sus “paicas”
ofreciéndoselas a los bacanes que pueden pagsupservicios. El sujeto del tango es el
hombre del suburbio, y muchos de los amores quetaison relaciones entre paicas y
bacanes, entre chicas pobres encandiladas parezbdy sefiores bien que las compran y
las mantienen.

Pujol cuenta que Apold censur6 el tango, que hsidia escrito originalmente para
ilustrar una escena de la pelic@larrientes, calle de ensuefjode Luis Saslavsky,
estrenada en 1949. Apold era un funcionario deliegob de Perén que dirigia la
Secretaria de Prensa y Difusion, y ejercia la cansnbre los espectaculos, y pidié que
se corrigieran términos que consideraba poco coenis. Peron, que era amigo de
Discépolo, al enterarse, pidid que se restituyaréetra a su expresion original (Pujol
354-5).
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El cafetin es el refugio del muchacho pobre deibaue se
hace picaro para sobrevivir. Es el lugar de encoedé sectores
populares: en él se juega a las cartas y sobrestotiabla, se conversa,
se filosofa. Al no pensar en si mismo y olvidarsesd el joven logra
adaptarse a esa sociedad: para el pobre, esclava decesidad,
siempre perseguido por la escasez de recursoseyodias importante
reconocer su entorno, defenderse de todos losrpeligie lo rodean en
la lucha por la vida. Aprender también a simuldrtaBgo es el mundo
de la simulacion: simulan las mujeres que muedira@mmor gque no
sienten, y los hombres que las explotan. Simulannbichachos de
barrio que van al centro fingiendo que son algukem.el tango no
vemos un verdadero ascenso social de clase: tedosambios son
ilusorios.

El café es también el centro de la sociabilidad culas,
donde se practica el culto a la amistad, que aiaata los argentinos.
Dice en la estrofa siguiente: “Me diste en oro wfigdo de amigos,/
gue son los mismos que alientan mis horas” (993. dmigos son sus
iguales, sus pares, y también pueden ser su giui@nye de consuelo.
Enumera a esos amigos: “José, el de la quimera...¢idaque aun
cree y espera.../ y el flaco Abel, que se nos fued pén me guia...”
(100).

En el final del tango aparece el personaje durase
adolescencia, sufriendo los desengafios de la kai@éndose fuerte;
dice la letra: “Sobre tus mesas que nunca pregutitaé una tarde el
primer desengafio,/ naci a las penas, bebi mis gfftog/ entregué sin
luchar.” El personaje acaba aceptando la realidadnyundo tal como
es, y aceptando sus propias limitaciones, perdesigue traiciona sus
suefios e ideales. Ese hombre que ya no lucha éeshpemente el
adulto que se adapta y disfruta de su papel emdeedad. Enrique
siente culpa ante esto. Al principio del tango hAab€ho que el cafetin
le habia dado “la fe” en sus suefios; al final,ezbpnaje ha hecho todo
un periplo vital y ha fracasado en sus deseos mbiea el mundo. Ese
es el destino comun de las clases populares eaacgidad, con cuya
sensibilidad se identificaba Discépolo.

Después de 1948 Enrique continla trabajando erotgagn
cine, pero no presenta ningln otro tango. En 1%¢9ike Blum, en
colaboraciéon con Julio Porter, obra que dirige yl@nque actla,
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logrando uno de sus papeles mas exitosos en aelasr€Pujol 358-
62). Hasta el teatro lo va a buscar Raul ApoldSebsecretario de
Prensa de Perdn, para que participe en un prograaie politico que
se transmitira diariamente: “Pienso y digo lo quengo”. Enrique
acepta, y crea un personaje que se hace célebta eadiofonia:
Mordisquito. El tema central de los monodlogos eraiscusion de los
logros politicos del peronismo. En el programa selaba de sus
opositores y de la vieja oligarquia antiperonistase hizo, como
consecuencia, de muchos enemigos (Pujol 380-1)erid&f en los
programas los logros econémicos y sociales dekegobiperonista.

Enrique y una gran cantidad de mudsicos y compesitoiel
ambiente del tango y la muasica popular eran pemig apoyaron el
gobierno de Peroén. Perdn, casado con una mujaerspektaculo como
era Eva Duarte, favorecio las artes popularesicpgatmente la muasica
y el cine. Fue un gran admirador de los artista$,camo de los
deportistas méas destacados. Antes que Enrique ievace Perdn, ya
Perdn conocia a Enrique Santos Discépolo, el gitr § compositor,
y lo consideraba el mas grande poeta popular anger{869-70).
Enrique vio por primera vez a Perdn en Chile, coatate era agregado
militar del gobierno argentino en Santiago en 193{jol relata que
Peron demostré una consistente cultura tanguera aquella
oportunidad y Enrique se sintié cautivado por slidegl mental (277).
En 1937 Enrique se sumé a la junta directiva de SI&D la sociedad
de autores y compositores, junto a Manzi, Filibe@anaro, Lomuto y
Vedani. En 1944 realiz6, junto a Homero Manzi, gia por varios
paises hispanoamericanos en representacion dertistasay sus
derechos, como miembro del directorio de SADAICI(31

Segun Pujol, lo que mas sedujo a Enrique del pemanifue
su politica asistencial. Per6n se mostro interesadsu amistad, y tanto
€l como Evita recibieron numerosas veces a Enrequéa quinta de
San Vicente. Enrique simpatizé de inmediato copdesonalidad de
Evita. La visitd en la Secretaria de Trabajo y nascheces almorzaban
juntos. Perdon lo nombrd director ad honorem deltréedlacional
Cervantes, lo cual le atrajo enemigos dentro debiame artistico
(371).

Enrique falleci6 el 23 de diciembre de 1951, de una
enfermedad misteriosa que no lograron diagnostitania cincuenta
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afios de edad. Su posicién en el imaginario mugigailético portefio

ha quedado definitivamente enraizada. Vivié duramt época en que
el tango definié su nueva personalidad madura datél mundo de la

musica popular, y él fue uno de sus artifices. Cpoeta creo una obra
breve y bien meditada, que esta siempre presengt iemaginario de

las personas de diversas edades y generaciones.

Discépolo es para mi un poeta nacional popularduomahtal
del siglo XX. Durante los afios de su adolescempcatas de la talla de
Pascual Contursi y Celedonio Flores se transformam celebrados
letristas de tangos. Otros poetas de gran sedsiblilpopular, como
Carlos de la PGa y Nicolas Olivari, sin bien cdntyieron al imaginario
de la poesia ciudadana, no lograron hacer unaraatesstacada como
letristas del nivel de Discépolo y su amigo Hombtanzi. Enrique
Cadicamo y luego Catulo Castillo también comunigcaabtango gran
nivel lirico.

La industria de la grabacién del sonido, la raeiocine y la
television hicieron de la musica popular uno de fp&s grandes
fendmenos de masas. El publico oyente tuvo a sunedcun repertorio
internacional riquisimo de rancheras mexicanas;egitbs peruanos,
boleros centroamericanos, tangos argentinos, canpasitores y
poetas del nivel de Agustin Lara, José Alfredo diezé Chabuca
Granda, Armando Manzanero y Enrique Santos Discépple pueden
ser escuchados y vueltos a escuchar con la mignaiéb con que se
lee un buen libro de poesia. Estos compositore®noumsa la poesia
popular en un lugar central de la cultura, reschitaima sensibilidad
gue antes quedaba relativamente marginada, o aelaesian acceso
poca cantidad de personas. Lo mismo ocurre cantixpretaciones de
artistas geniales como Gardel, cuya expresion dantaeguira
enriqueciendo a las generaciones de oyentes. Stnqel proceso de
masificacion de la cultura popular que, junto adeportes modernos,
se ha transformado en un modo prevalente de emtréanto en la
sociedad de masas. Las letras de Discépolo permigam un puente
entre la cancién popular y la poesia culta. Loggdanson parte
importante de la historia de las formas poéticas glampacto que
tienen en la memoria colectiva, gracias a sus maeodifusion y al
soporte mneménico que les provee la musica. Lasiaaes que
escuchamos en los mudltiples medios de difusién ee hacen
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constantemente presentes y su expresion se iraégngaginario con
gue representamos nuestra experiencia y nos vinogla la realidad.

Los lectores de literatura consideramos que egiert@io de
poesia popular dialoga con la cultura letrada griaquece. La poesia
popular tiene una comprension del mundo sociafjdel proviene que
es Unica, y trae a la cultura letrada la experéedeisectores marginales
y proletarios que son esenciales para crear utaauhtegrada. El arte
de la cancion popular es un arte de futuro, cuptagonismo es cada
vez mayor en la cultura contemporanea. Los oyemasos aprendido
a escuchar su repertorio, valorando su calidacsgubgiendo a grandes
artistas.

Dentro de los compositores de tango Enrique Santos
Discépolo ocupa un lugar de excepcién y mi lecteasus letras,
valoradas por la calidad de su expresién poétispere ayude a los
lectores a entender el compromiso que existe guuesia popular y
poesia culta en la literatura argentina.
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